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HEJ PEDAGOG!

FORRA ARET gick UIf Nilsson bort, alldeles for tidigt och med ménga fler bocker kvar
att skriva. Det ar en av hans édlskade berattelser Den fracka krakan, som ligger till
grund for var pjas och det kdnns som en ynnest att fa lov att spela Krakan just nu, lite
som en hyllning till en dlskad barnboksforfattare.

Arbetet har varit nagot av det mest lustfyllda vi har gjort pa teatern, fyllt av liv och lek
och starka kanslor. Och sa har ocksa forestallningen blivit. Det leks, sjungs och tas i
och saker och ting haller helt pa att spara ur, nar tva gamla kusiner aterskapar minnet
av en dag for lange lange sen da Krakan dok upp i deras korsbarstrad.

| detta lararmaterial finns lite tips pa saker ni kan gora efter att ha sett Kradkan. Prata
om upplevelsen forstas, ndgra dramadvningar och nagra intervjuer — bland annat en
med Karl Ekdahl som bade har regisserat och skrivit pjasen.

Infor forestallningen finns inget ni behover forbereda, mer an att se fram emot en
teaterstund som bade éar rolig, spannande, sorglig och lite knapp.

Varmt valkomna till Krakan!

({3 1E] Ros



ATT PRATA OM SCENKONST

Att samtala med gruppen efter att ni sett en forestallning tillsammans kan bade bredda
och fordjupa upplevelsen. Krakan vander sig till barn fran fyra till sju ar. Naturligtvis
kommer ett samtal se annorlunda ut for en fyradring, sjuaring eller en vuxen men
principerna ovan fungerar lika val. Du som pedagog kanner dina barn bast och ar
forstas den basta att avgdra hur ni vill bearbeta teaterupplevelsen.

Med de mindre barnen kanske man vill sitta i ring pa golvet och skicka runt en
“talesten”, en sten eller annat foremal som barnen i tur och ordning haller i handen
nar det ar deras tur att sdga nagot. De aldre barnen sitter kanske vid sina bankar i
klassrummet medan pedagogen anvander tavlan for att skriva upp saker som kommer

upp.

| vissa grupper fungerar det kanske utmarkt att prata lange om forestallningen, i
andra inte alls. Det gor ingenting! Valdigt mycket av forestallningen kommer med
storsta sannolikhet att beskrivas, tolkas och reflekteras over i barnens lekar anda,
alldeles oavsett vad man gor.

BESKRIV - TOLKA - REFLEKTERA

Det finns flera modeller for hur man kan samtala om en forestallning. | detta material
utgar vi ifran en klassisk konstanalysmodell som utvecklats av Riksteatern i ”“En vav av
tecken” samt “Att prata scenkonst- en enkel metod for klassrummet” av Anna Berg
for Regionteater Vast. Metoden foljer stegen beskriv- tolka- reflektera och vilar pa tre
principer:

1. Vanta sa lange som majligt med att tycka. Vaga stanna i det konkreta beskrivandet
sa lange det gar. Ju fler konkreta detaljer man gemensamt har lyft upp, desto enklare
blir det att tolka och reflektera 6ver forestallningen utan att fastna i “bra” eller “daligt”
eller huruvida man “forstatt” eller inte.

2. Utgdifran att allt som nisag, horde och upplevde var pa ett visst sdtt av en anledning.
Nagon har gjort ett medvetet val att placera en lampa just dar, eller att saga en replik
precis pa det dar sattet. Om man utgar ifran att alla val i forestallningen ar gjorda
medvetet kan man ocksa tolka de valen.

3. Utga ifran dig sjalv. Scenkonst ar en subjektiv upplevelse. Fragan “Vad handlade
forestallningen om?” blir allra mest intressant med tillagget “- for dig?”. Inga
upplevelser ar ratt eller fell
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BESKRIV!

Ett samtal kan med fordel borja i det visuella, och gérna sa grundldggande och
konkret som mojligt (om hur rummet och de pa scenen sag ut). Darefter kan ni ga in
pa andra delar av forestéliningen.

Borja med fragan “Nar borjade forestallningen?” Var det pa sparvagnen pa vag ftill
teatern? Var det nar dorrarna dppnades? Eller var det nar alla hade satt sig och
dorren stangdes? Inget av det har ar fel.

Det ar viktigt att borja med den tidigaste startpunkten.

Lat sedan barnen fylla pa tidslinjen med vad de kommer ihag fran teaterbesoket. Var
konkret genom att bara bendmna det ni faktiskt sdg och horde. Och hjélp till med
fragor om det behovs!

Var gick man in? Hur satt ni i publiken? Hur sag rummet ut? Vad fanns det for saker
i rummet? Hur ljust eller morkt var det? Var det nagra farger? Vilka former sag du?
(Var det ndgot som var runt, trekantiga, fyrkantigt, som en linje...)

Hur manga personer var det pa scenen? Hur sag de ut? Horde ni ndgon musik?
Andra ljud? Hur 1at och pratade de pa scenen? Minns du nagot sarskilt som de sa pa
scenen? Nagra ord eller meningar... Vad hdande?

Formen for inventeringen kan se lite olika ut:

Det kan vara att tillsammans rita en KARTA 6ver scenrummet och pa kartan placera
in era minnen av forestallningen.

Eller att gora en TIDSLINJE. Garna en fysisk sddan pa en tavla eller pa ett stort papper
som du kan fylla pa med fargglada post it-lappar eller pennor.

Eller sa vill kanske var och en rita egna TECKNINGAR pa nagot de sarskilt minns fran
forestallningen?

Alla satt ar bra, det viktiga ar att ni tillsammans minns sa mycket ni bara kan av
forestallningen!

Nar kartan/tidslinjen/teckningarna ar klara kan ni enkelt ga tillbaka om ni vill och
prata om det som hande i forestallningen. Det gar ocksa alldeles utmarkt att satta
punkt har och lata barnen reflektera vidare sjalva, till exempel genom lek.
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TOLKA!

Forst efter att ni nu tillsammans har skapat en
tydlig bild av forestadllningen ar det dags att
stalla fragan "varfor?”.

Varfor tror ni att rummet sag ut som det
gjorde? Var ténkte ni att de var nanstans?
Varfor sa de och gjorde just sa dar? Det
handlar ju om tva kusiner - var det nagon som
bestdmde mer an den andra? Varfor ville Cilla
inte att Krakan skulle vara dar? Varfor tror du
att UIf blev arg? Och vem/vad blev han arg
pa? De pratar om vem det ar som gjort fel-
vad tanker ni om det. Var det nagons fel?

Lat allt vara gissningar och egna tolkningar och
|at dem skilja sig fran varandra. Forsok fanga
upp sa manga tankar som mojligt, inte minst
associationerna som sticker ivag — kanske
ar det dar de mest spannande tolkningarna

ligger!
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REFLEKTERA!

Slutligen kan samtalet komma in pa storre fragor dar det finns plats for lite friare
associationer och mer personliga reflektioner. Har finns det verkligen inget ratt eller
fel.

Vilken kansla gav forestallningen? Kanske flera olika! (Uppmuntra garna barnen att
koppla kanslan till nagot specifikt i forestallningen.)

Hur kdnns det nar man blir anklagad for nagot som inte var ens fel?

Hur kdnns det nar man sjalv har gjort nagot dumt?

Fanns det nagon av karaktarerna i forestallningen som du tycker var extra intressant?
Varfor?

Nagot som hdande som var extra intressant? Varfor?

Vilka olika kanslor fick du av forestallningen? Vad berodde de pa?

Har kan ocksa personliga erfarenheter komma in, kanske ar det nagon som har en
riktigt gammal mormor eller morfar, kanske har nagon varit med om ett djur som dog
eller ndgon gang da man hamnade i brak med en kompis eller syskon.




DRAMAOVNINGAR

INTRODUKTION

Nedan foljer fyra olika 6vningar att gora tillsammans med eleverna efter att ni sett
forestallningen. Det &r en varderingsévning, tva dramadvningar med hogt/medelhogt
tempo samt en trygghetsévning. Ovningen “Hungriga UIf” ldmpar sig bast for barn i
arskurs 1. Ovriga 6vningar kan utféras av barn 4-7 r.

Med hjalp av 6vningarna hoppas vi att barnen far en larorik upplevelse dar de aktivt
deltar ur olika perspektiv inspirerade av forestallningen. Hur kanns det att bli jagad
av en kraka? Hur skyddar jag mitt trad fran hungriga UIf? Och hur tar jag hand om en

kraka som ar riktigt, riktigt trott?

1. VARDERINGSOVNING

Detta ar en 6vning dar barnen far lyssna till
olika pastaenden som de sedan tar stallning
till.

Instruktioner:

Du som larare/pedagog valjer hur évningen
ska genomfdras. Barnen kan till exempel sitta
pa stolar i en ring och byta plats eller sitta
vid sina platser/bankar och svara genom fill
exempel handupprackning. Valj ett satt som
kanns tydligt for er grupp.

Lds upp ett pastaende i taget. Lat barnen ta
stallning till pastdendet. Folj garna upp en
och annat pastaende med fragor! Ga sedan
vidare till nasta pastaende.

Pastaenden:

Jag har bruna 6gon | Det ar kul att leka 1
Glass argott | Korsbar ar gott | Jag har syskon
I Jag har en storasyster eller storebror | Jag
kdnner en gammal person | Jag tycker om
djur I Jagvet hur en kraka later | Jag har sett
ett dott djur en gang | Riktiga vanner brakar
aldrig med varandra | Det ar bra att bli arg
ibland | Ibland ar det svart att saga forlat

2. KRAKAN & BARNET

| denna 6vning far barnen utlopp for fantasi
och inlevelseférmaga. De far mota krakan
fran forestdliningen men ocksa sjalva gestalta
den.

Instruktioner:

En av deltagarna ar krakan och en annan
deltagare r barnet. Ovriga deltagare &r stenar
som ligger ihopkurade pa marken. Krakan
viftar med armarna och sdger “Kraaaal!”
samtidigt som den jagar barnet. Nar barnet
hoppar over en av stenarna forvandlas hen
till en sten, stenen forvandlas till krakan, och
deltagaren som i sin tur var krakan fran borjan
forvandlas till barnet. Under leken byter
deltagarna helt enkelt roller med varandra.

Tips: Tank pa att uppmuntra deltagarna ftill
att inkludera alla i leken (att alla stenar nagon
gang blir hoppade over).



DRAMAOVNINGAR

e A\ \

3. TROTTA KRAKAN

Detta dr en 6vning dar barnen far trana pa fokus och omsorg. Det dr en 6vning att ta pa
stort allvar och kraver aktivt deltagande av bade barn och vuxna.

Instruktioner:

Alla deltagare staller sig i en tdt ring. Forutom en deltagare som star i mitten av ringen. Den
deltagaren ar den trotta krakan. Krakan ar sa trott att den behover hjdlp med allt. Om krakan
lyfter pa armen maste ndgon i ringen snabbt komma fram och ta emot armen och béara dess
vikt. Om krakan lagger huvudet pa sned maste nagon fran ringen komma fram och forsiktigt
halla i huvudet. Om krakan satter sig ner maste nagon hoppa in och agera stol. Har man
gatt in for att hjalpa krakan sa stannar man kvar och haller/stottar tills dvningen ar slut. Det
ar den trotta krakan som bestammer nar 6vningen ar slut, och da sager den “Tack/Stopp”.
Den trotta krakan |6sgor sig forsiktigt fran all hjalp, sedan lamnar hjalparna sina positioner.

Bara barn som vill ska forstas vara krakan och det ar bra om alla som vill hinner fa vara kraka!

Tips: PAminn den som ar krakan att rora sig langsamt sa ovriga deltagare hinner komma och
hjdlpa. Uppmuntra barnen till att fokusera helt pa vad den trotta krakan behover hjalp med.
Hur mycket hjalp man kommer vilja ta emot som trott kraka kommer skilja sig fran barn till
barn.
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4. HUNGRIGA ULF

Detta ar en 6vning dar barnen far trana pa samarbete, gemensam problemldsning och
fantasi. Ovning kan goras i klassrummet men dven med férdel i en storre sal.

Introducera 6vningen med att ni nu befinner er i en tradgard full av korsbarstrad. Alla som
deltar i 6vningen ar krakor. Varje stol ar ett trad. Och det &r krakornas uppgift att skydda
traden. For har kommer snart hungriga Ulf och vill dta upp alla korsbar.

Material: Stolar (lika manga som deltagare).

Instruktioner:

Placera ut stolarna i rummet. Alla deltagare forutom “Ulf” satter sig pa en stol. Nu finns det
en stol i rummet som ar tom. Ulfs uppgift ar att sdtta sig pa den tomma stolen. De andra
deltagarnas uppgift ar att se till sa att UIf inte hinner satta sig pa stolen. Det betyder att
nagon av de sittande deltagarna maste resa sig fran sin stol och springa bort och séatta sig
pa stolen som UIf vill ha. UIf byter da riktning och forsdker satta sig pa stolen som nyss blev
tom. Nagon annan sittande deltagare maste lamna sin stol och satta sig pa stolen som Ulf
vill ha. Nar Ulf lyckats satta sig pa en stol &r dvningen slut. Reflektera da i gruppen om vilka
strategier som kan vara bra att tdnka pa for att hindra Ulf fran att fa en stol, och prova igen!
(Till exempel, vem av de sittande ar bast lampad att ge upp sin stol for att skydda stolen Ulf
forsoker ta? Hur manga behover resa sig for att skydda stolen som Ulf forsoker ta?)

OBS! Det bor vara en vuxen som ar Ulf, eftersom det kan kdnnas utsatt av vara i den rollen.

Tips: Testa garna att leka med olika tempon. Oftast gdras dvningen naturligt i ett hogt tempo,
men vad hdander nar alla (inkl. Ulf) maste rora sig i till exempel slow motion?



BAKOM KULISSERNA

Hur kommer det sig att du en gang valde
att bli teaterregissor? Vad ar det som ar
sa speciellt med just teater?

Nar jag var tio ar gammal sa spelade min klass
upp en pjas som handlade om hur guden Tor
miste sin hammare. Jag var med i talkoren
vilket innebar att jag tillsammans med manga
andra stod lite i bakgrunden och talade text
som var pa rytm och som rimmade. Jag
kommer fortfarande ihag lite av den: Yr var
VingTor ndr han vaknade Och hammaren sin
han saknade Han riste sitt skégg, han rev sitt
har...

Min basta kompis spelade rollen som Tor. Fran
min position ganska langt bak pa scenen i
halvmorkret dar jag stod kunde jag se hur min
kompis gestaltade guden Tor som rev och slet
i sitt har for att hans hammare var borta. Och
jag kunde se pa publiken, hur alla barnen i de
andra klasserna, och dven ungdomarna och till
och med de vuxna foljde hans rorelser, hans
spelade raseri, med glittrande férundrade
ogon. Och jag forstod att den platsen, pa
scenen, framfor publiken, med nagot man vill
beratta, ar en magisk plats. Och jag tankte att
pa den platsen ville jag vara.
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Karl Ekdahl
regissor

Vad gor man egentligen som regissor?
Vad ar det roligaste med jobbet?

Som regissor kan man lite av mycket. Man
kan lite om ljus, ljud, scenografi, kostym,
farg och form och tempo och rytm. For som
regissor ar man en sorts chef med ansvar for
att teaterns alla delar skall samverka pa det
allra basta satt. Och sa kan man en del om text
och skadespeleri ocksa. Hur man talar text,
det som kallas att sdga en replik. Och just text
och skadespeleri ar det roligaste tycker jag.
Att hjalpa skadespelarna att leva pa scenen
gor mig valdigt lycklig. Att forsoka fa det sa
trovardigt som maijligt. Att publiken skall tro
pa skadespelaren nar hen latsas vara ledsen
eller arg eller galet foradlskad. Och ibland nar
jag och min fru brakar brukar jag tdnka att
jag har en liten latsatskompis som sitter pa
min axel och kollar hur manniskor gor nar de
brakar. Jag liksom ftittar pa verkligheten nér
den hander. Forsoker studera den. Se hur
den ser ut, hora hur den later. Hur gér man
nar man grater till exempel, varifran kommer
graten, var borjar den. Sa att jag kan skapa en
latsasgrat, eller ett latsatsbrak sedan pa scen
som publiken tycker &r som pa riktigt. Det
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kdanns nastan ibland som att man pa scenen
kan grata den grat som nagon i publiken inte
haft mojlighet att grata i sitt liv.

Den har gangen har du ju inte bara
regisserat. Du har ocksa skrivit pjasen,
utifran UIf Nilssons forlaga. Vill du beratta
lite om din relation till Den fracka krakan
och hur det kommer sig att du ville gora
teater av den?

Jag har last den har boken for mina syskonbarn
nar de var sma och sedan for mina egna barn.
Jag har alltid tyckt om den. Det ar sa fina och
roliga bilder ocksa. Och jag kdnde att jag kunde
forsta de dar barnen i boken, att jag kdnde
igen mig, kunde forsta att Cilla var sa arg och
att den lilla pojken var orolig och dngslig. Och
jag kunde minnas hur det var nar jag var liten
och lekte nagot med kompisar och hur den dar
leken ibland kunde ga for langt och plotsligt
tog man i for hart nar man brottades eller sa
nagot som var for taskigt som man egentligen
inte menade eller skramdes for mycket. Hur
hemskt det kunde kannas. Hur leken som var
sa rolig plotslig blev jattejobbig. Och hur skont
det var sedan om man kunde bli vanner igen.
Och hur det kdndes som att vi hade lart oss
nagot pa det dar, vuxit lite.

11
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Jonas Franke-Blom

Kompositor och ljud s 31

Vad dr musik for dig och vad ar det for
speciellt med just teatermusik?

Tjusningen med musik for mig ar alla bilder
och kanslor den skapar. Jag upplever att jag
ser och hor saker hdanda i musiken. Lite som
att titta pa film men jag ser filmen inom mig
istallet. Genom att jag sjalv lart mig spela
instrument sa kan jag skapa nya upplevelser
som ar mina egna och som jag vill dela med
mig av. Jag vill inte halla musiken for mig
sjalv utan vill att andra ska fa ta del och bli
inspirerade precis som jag blir.

Teatermusik ar egentligen som all musik
men den samarbetar med en berattelse och
dérigenom sa far den ett forlopp som hor ihop
med teatern, teatermusik.

Hur har du lart dig spela och skriva
musik?

Jag gick forst i Kulturskolan, musikklasser och
naturvetenskapligt gymnasium. Sedan stude-
rade jag pa Musikhogskolan har i Goteborg,
med extra inriktning mot komposition. Dess-
utom hade Musikhdgskolan ett samarbete
med Scen- och operahdgskolan som jag skrev
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teatermusik for.
Jag har spelat cello sen jag var 7 ar och gor det
fortfarande.

Vad var din ingang i Krakan nar du borja-
de komponera musiken?

| var Krakan har de tva kusinerna hunnit bli
riktigt gamla. Jag tog fasta pa det och hur det
ar nar man som gammal minns tillbaka pa ett
helt liv, i detta fall pa ett speciellt minne fran
barndomen. Jag ville jag lata musiken spegla
Ulfs och Cillas barndom. Hur Iat det da och
hur hérde man musik? Det var stora orkestrar
som spelade till dans och det var live-musiken
som forde oss mycket samman nar vi umgicks
och roade oss.

Musiken skulle hjdlpatill att bdra minnet av vad
som hande dar pa garden nar Ulf och Cilla var
sma. Aven om musiken &r helt nykomponerad
ger den en kansla av forr i tiden.

Har du nagot dromprojekt som du skulle
vilja vara med och skriva musik for?

Just nu vill jag hitta den perfekta berattelsen
att gbra en opera pa. Teatermusik men med
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mycket sang och stor orkester som inte
behdver vara inspelad. Att samarbeta med
en riktigt duktig historieberattare som kan
omforma berattelsen pa ett satt att den blir
|att att sjunga. Skala ner texten sa att musiken

hjalper till att beratta underliggande kanslor
och skeenden och att musiken ges stor plats.
Jag vill att lyssnaren ska bli lika drabbad och
inspirerad som jag.

Vad ar viktigt for dig for att komma i
ratt kdnsla och form nar du ska spela en
forestallning? Har du nagra knep?

Det ar lite olika beroende pa vad det ar for
slags forestallning. Krakan ar en valdigt fysisk
forestallning och da &r det viktigt att varma
upp ordentligt innan for att det ska bli bra, an-
nars kan man ju skada sig ocksa. Sa jag varmer
upp ordentligt, stretchar och sa. Samtidigt har
jag markt att jag behover se till att inte ga upp
i varv for mycket. Tvartom jobbar jag pa att ga
ner i vary, for min roll ska vara ganska langsam
i borjan. Jag behdver vara liksom tung och det
ar nastan bra om jag ar lite trott.

Det ar ocksa viktigt for mig att inte tanka for
mycket fore forestallningen, utan bara férsoka
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Helen Hansson
Skadespelare

vara sa avslappnad som mojligt. Om jag borjar
tanka pa allt jag ska gora i forestallningen sa
kan det bli stress i huvudet och l3sa sig.

En annan sak som skadespelare alltid gor ar
att varma upp rosten och med Krakan ar det
extra viktigt for att halla rosten i form. Jag
kraxar ju sa mycket i forestallningen!

Hur gor du nar du jobbar med en roll
for att hitta rollens satt att rora sig och
prata?

Jag letar alltid i texten, soker mig fram for att
hitta hur min karaktar Iater. Jag kan ga med
texten i hand i skogen till exempel och testa
olika tonfall: Dar ar hon! Sa later hon! Sedan
spelar jag ju en kvinna som ar cirka trettio
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aldre an jag sjalv. Och jag har faktiskt ibland
stannat en aldre person som har varit ute och
gatt med rullator, bara for att fa prata lite med
henne, bli inspirerad.

Men det har varit viktigt att inte spela gammal
pd ett Overdrivet vis och jag tanker att Cilla
Axelsson varit en pigg och artig dam som
tranar och haller sig i form. Jag har undersokt:
Hur kommer min kropp bli nar jag blir aldre.
Kanske kommer jag ha lite ont dar i hogra
hoften, kanske lite dar i axeln. Och jag har
tankt tyngd for att bli lite tung i rorelserna.
Jag har aven pratat en del med krakor under
arbetet.

Du tycker ju om att spela teater for
barnpublik. Vad dr det som gor det sa
givande for dig?

Jag trivs helt enkelt med barn och tdnker att
barnen ar lika lekfulla som vi ar pa scen, sa
kanske &r det darfor det ar sa roligt. Men
sedan ar det sa viktigt ocksa att kanna att
man gor skillnad och det gor jag néar jag spelar
for barn. For ett barn kan det ju vara: Wow,
forsta gangen hen ser teater, och en jattestark
upplevelse. Och sad spelar man ju for hela
samhallet nar man spelar for barngrupper,
for barn fran olika delar av Goteborg och ute
i landet.

Vi spelar Krakan for barn mellan fyra och
sju ar, sa det ar ocksa en rolig sak: Att de ar
sa olika stora, att hitta lite olika lagen nar vi
spelar beroende pa barnens alder.
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